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Le parcours dans les enfers au Japon,

d'apres le tableau des Six voies etles dix rois

du temple Chogakuji

1. Sur ce tableau du temple Chogakuji, voir nos articles,≪Parcourir les voies d'enfer -

sur lesiconographies du tableau des six voies et des dix rois du temple Chogakuji ≫,Buk-

kyou Geijutsu (Artsbouddhiques), 211, 1993, ainsi quc ≪La cosmologie du tableau des

Six voies el les dix rois≫,dans ed. T. Musashi, La Cosmologie des Mandata, Tokyo,

Hozokan, 1996.
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Depuis
l.'introduction DU BOUDDH1SME jusqu'au XVIIe siecle, la vision

japonaise de l'au-dela a continuellemcnt change. Il s'agissait de concilier une

vision traditionnelle de l'au-dela et une vision difference induite par la nou-

velle religion. Pour suivre le filde ceschangements, les Cableaux dits des ≪Six

voies (Rokudo) et les dix rois≫ seront de bons exemplcs. Tous les ctres

vivants sont censes parcourir six voies d'apres ce qu'ils ont fait pendant leur

vie, et dix rois sont la pour les jugcr. Ces tableaux montrent I'ensemble de ces

six voies ct de ces dix rois. Bon nombre de tableaux des six voies et des dix

rois ont ete conserves du XIIIe au XIXe siecle. On peut y voir divers elats de

l'imaginaire japonais concernant l'acces a 1'Outre-monde. On evoquera ici le

tableau du temple Chogakuji1, qui est un chef d'oeuvre montrant la derniere

phase de la fusion des visions traditionnelles dc l'au-dela ct de celles du boud-

dhisme. Realise entre le milieu du XVIe siecle etle milieu du XVIIe siecle, il

donne une bonne representation des rapports imaginaires entre l'au-dela et

l'ici-bas.

Le tableau des Six voies et les dix rois de Chogakuji a Tenri (Nara) est

compose de neuf rouleaux.Il represente sur un tableau gigantesque de deux

metres et demi de hauteur et sept metres et demi de largeur une suite de pay-

sages qu'on doit admirer de droite a gauche. Dans les deux premiers rouleaux,

on voit le chemin qui conduit les morts jusqu'aux Enfers (Fig. 1, hors

texteVIII). Dans les six rouleaux suivants, on voit en haut les dix rois, selon

1'ordre des proces, et en bas, les voies de 1'Enter (Fig. 2, ix). Dans les deux

derniers rouleaux, on voit l'arrivee du cortege des saints (diriges par Ami-

tabha) qui emmene les morts au Paradis de 1'ouest (Fig. 3, x). La plupart de
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ces scenes correspondent fidelement au texte lc plus important concernant la

croyance aux six voies : Ojoyoshu (Traite de la bonne mort) et celui de Jizo

Bosatsu : Hosshin Innen Juo kyo (Sur la cause de la conversion des

rois), texte fondateur de la croyance des dix rois au Japon. La composition du

tableau du temple Chogakuji peut etre consideree comme fidele a la vision

bouddhique de 1'au-dela. Nous allons examiner, selon l'ordre du tableau, les

trois etapes de la descente aux cnfers, la vie aux Enfers et le salut vers le Para-

dis.

Dans les deux premiers rouleaux, les morts parcourent deux regions: les

montagnes appelees les Monts des morts ou les Monts du monde des morts

ainsi que les bords du fleuve Sanzu ou Nakatsu qui separe I'au-dela du monde

d'ici-bas.

La premiere region montagnarde est decrite dans les textes cites. Ceux-ci

ne precisent pas cependant si le fleuve et les enfers qui suivent cette etape, se

trouvent dans ces monlagnes ou de l'autrc cote de ces montagnes; tandis que

les tableaux comme celui de Chogakuji monlrcnt explicitement que les morls

doivent franchir ces montagnes en montant ct en descendant. Dans la genese

des visions sur ces montagnes a franchir apres la mort, deux types iconogra-

phiques a l'origine differents se seraient influences fortemenl tout en subis-

sant l'influence des textes bouddhiques eux-memes.

1. Le premier modele iconographique est la ≪montagne de vie≫. Le theme

figure sur un tableau conserve au musee national de Tokyo, (XVe siecle).

Dans ce tableau, on voit l'age mur sur Ie sommet d'une colline, puis plusieurs

etapes de la jeunesse depuis 1'enfance (en montant) jusqu'a la vieillesse et la

retraite dans la religion (en descendant).Il existe un parallele entre ces repre-

sentations et celles des ages de la vie dans les estampes populaires francaises.

Dans les tableaux explicatifs de Kumano2 dont le plus ancien est celui du

temple Chinkouji (XVIe siecle, Fig. 4, xi), on voit clairement ce theme en rap-

port avec l'au-dela.Dans cc tableau de Kumano Kanjin Jukkaizu, on voit le

fleuve Nakatsu au dela du mont de vie, comme dans le tableau de six voies et

des dix rois de Chogakuji. De 1'autre cote de cc fleuve s'etendent les Enfers.

Il existe un autre exemple de I'influence dc ces images sur la composition du

tableau des six voies et des dix rois; c'est le tableau des six voies et des dix

rois, appele Jukkaizu, du temple Shozennji (prefecture de Hyogo, don de

1699). Sur le premier des sept rouleaux qui rcstent, on voit la montagne de vie

(Fig. 5, xn), qui precede le fleuve Nakatsu du deuxieme rouleau.

2. Le deuxieme modele est la representation de la ≪montagne d'epees≫. On

peut dire que le motif du supplice des morts parcourant les montagncs d'epees

tout en etant chasses par les demons n'est pas original dans les representations

bouddhiques de l'au-dela,notamment cellcs des Enfers. Au Japon, ce theme

2. Kumano Kanjin Jukkaizu: il s'agit des images montrees par des predicatrices ambu-

lantes de Kumano pour expliciterla doctrine du karma dans les six voics.
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sc confond souvent avec celui de l'Arbre aux epces (arbre aux feuillagcs ace-

res qui blcsscnt Ies morls). Parmi les Enters decrits par Ojoyoshu, un des plus

populaires etait celui de I'arbrc aux epees, dans lequel le mort essaie de grim-

per en voyant une femmc magnifiquement vetuc, assise sur une branchc de eel

arbre. Le mort se blesse crucllcment au contact des feuilleschangees en

epces. Le theme n'a pas d'elcmcnt commun avec celui de la montagne

d'epees, sauf celui des epees qui dechirent les morts. Mais, dans un rouleau

illustre du XVe siecle (conserve chez un particulier) d'Ojoyoshu, cet arbre

aux epees apparait commc une montagne d'epees avec un troncqui s'agran-

dit demesurement vers le bas (Fig. 6, xiii). Egalement dans le tableau des dix

rois du temple Nison'in de Kyoto (XVe siecle), le deuxieme rouleau qui vicnt

apres le premier sur le fleuve Nakatsu montre une femme elegamment vetue,

assise sur le sommet d'une montagne d'epees. Dans le Kumano Kanjin Juk-

kaizu, du temple Rokudou Chinkoji, on voit une montagne d'epees (intitulee

telle quclle dans le tableau) a cote du fleuve Nakatsu, avec une dame en

grande toilette sur le sommet. Ici, toutefois, le mort ne monte dans cettc mon-

tagne qu'en essayant d'echapper a la persecution des demons et non pour

atteindrc la femme. Ilfaudrait noter en outre, que cettemontagne d'epees

avec une femme en grande tenue se trouve toujourssur la fronliere dc l'au-

dela etd'ici-bas. On peut comprendre facilement le processus selon lequel la

montagne d'epees se confond avec I'arbre d'epees si on se rappelle le sens du

mont d'epees dans le culte du mont Tateyama, qui est un des plus importants

cultes montagnards. On peut etablir alors par I'intermediaire de la femme en

grande tenue le symbolisme de la porte vers 1'Au-dela. Le culte du mont

Tateyama voit les Enfers et les Paradis dans la montagne (en reprenant

l'ancienne vision de I'au-dela qui semble existcrdeja au Xe siecle). La plus

ancienne version des mandalas de Tateyama qui representent le mont

Taleyama d'un point vue cultuel est celle du temple Ragoji du XVIIe siecle;

on voit le mont Tsurugi (mont d'epees) a l'exlremebout de la chatne des

monts Tateyama avec une femme vetue magnifiquement (Fig. 7, xiv). On voit

egalement des morts qui escaladent la montagne en saignant, mais parmi ces

morts figurent des femmes; cela nous amene a penser que la femme sur la

montagne n'est pas presentee comme une seductrice sexuelle. Dans la tradi-

tion de l'iconographie japonaise, on represcntait les divinites avec des cos-

tumes civils mais complets; cela signifie que cette femme en grande tenue

serait une deesse du mont Tsurugi. L'existence d'un mont comme le mont

Tsurugi au bout d'une chaine de montagnes qui representent I'au-dela n'est

pas le seul exemple connu. Ces monts nous font penser a la frontiere du

monde des morts.

Une autre image represente l'entree dans le monde des morts:le fleuvc pre-

sente dcs traits qui se retrouvent dans Jigoku Bosatus Hosshin Innen Juozu.

Seuleincnt dans ce dernier texte, Ie fleuve estsitue entre la cour du premier roi

et celle du deuxieme roi, tandisquc dans la plupart des tableaux, y compris la

version du temple Chogakuji, ce fleuve est place a la frontiere de l'au-dela et

117



FRiS 18

ici has; il se trouve avant Ie tribunal du premier roi. On peut voir-Ia l'intcn-

tion de souiigner le symbolisme du fleuve comme fronticre avec l'au-dela,

tout en evitant soigneusement le trop grand decalage avec l'evocationdu texl

esacre.

Le mort, apres avoir franchi la montagne ettraverse le fieuve, parcourt

d'abord les enfersles plus accessibles comme l'enfer de la faim, de l'abrulis-

sement, d'Asura. Ilentre ensuite dans les huit autres enfers depuis l'enfer des

pecheurs veniels jusqu'a celuides peches les plus graves. Comme pour faci-

liter la lecture de ces tableaux, disposes dc droite a gauche, et pour les lire

comme une suite chronologique, les dix rois sont aussi presenles dans 1'ordre

des dates de proces, de droite a gauche. Dans lestableaux, les images font

allusion aux recits de peregrination dans les enfers.On peut voir le meme dis-

positif dans les tableaux des six voies et des dix rois, et dans une version pri-

mitive (XIIIe siecle) des six voies et des dix rois du temple Gokurakuji-3 (pre-

fecture dc Hyogo). On y voit meme les representations des recits de

metamorphose et de resurrection. Pourtant, selon les croyances relatives aux

six voies, on ne ressuscile que sur une de ces six voies. La peregrination aux

enfers apres la mort, representee dans les tableaux des six voies et des dix

rois, ne peut etre expliquce par le bouddhisme. L'origine de cette idee hcle-

rodoxe doit etre cherchcc dans les cultes montagnards qui voient l'au-dela

dans les montagnes. Dans la version du temple Chogakuji, les parcours infer-

naux se situent dans les montagnes. On voit meme dans ce tableau un passage

reserve aux morts et leur installation dans les Fonctions de guides aux enfers

(Fig. 8, xv). On peut penscr que ce passage est la reproduction de celui qui

est amenage pour les pelerins au mont Tateyama, comme on le voit dans l

emandala du mont Tateyama.

Dans la version du temple Chogakuji, Ie mort a la fin de sa peregrination

sc voit sauve par le cortege des saints a la suite de Amidhaba sur le pont.

(Fig. 9, xvi). Le pont peut introduire aux enfers, et il peut permettre d'en sor-

tir. Cette idee de double fonction a ete progressivemcnt elaboree par les

tableaux des six voies et des dix rois. Par cxemple, dans un tableau du

XVIe siecle, conserve au Musee Idemitsu, on ne voit que ce pont sur le fleuvc

Nakatsu comme entree aux enfers,mais on voit sur le pont le Boddhisatva

Jizoqui est le sauveur de l'enfer et les morts sauves par lui; c'estune allusion

a la fonction du pont comme sortie des enfers.

Selon le culte montagnard qui voit l'au-dela dans la montagne, on peut voir la

fausse mort a 1'entree du pont surle fleuve frontiere de l'au-dela; c'est I'etape

de la redemption dans les enfers montagnards. Le mort se purifie de sa vraie

mort dans la proprete. Celacorrespond parfaitement a la composition des

3. Voir & ce sujcl S.Tooru, ≪Le Tableau des Six Voies du temple Gokurakuji ≫,Bukkyo

Geijutsu. 175, J992.
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tableaux des six voies et des dix rois, dans lesqucls les morts parcourent les

enfers apres avoir traverse le pont et avant de le franchir encore une fois pour

etre sauves dans le paradis. Pourtant, cette idee ne correspond pas aux doc-

trines du bouddhisme orthodoxe. Dans la version du tableau des six voies ct

de dix rois conserve au Musee Idemilsu, le peintre presente la scene de l'arri-

vce du cortege des saints a la suite d'Amithaba comme dans le tableau du

temple Chogakuji, mais ce ne sont pas des morts qui accueillent le cortege des

saints; ce sont des ermites qui recilent le soutra du Lotus. C'est une sorte

d'excuse ou de concession contre 1c manque d'orlhodoxie. La meme rheto-

riquc sc rctrouve dans Ic commentaire redige au Japon sur la soutra de Jizo

Basatsu Hosshin Innnenn Juokyo, du nom de Juo Santan Shuzensho, ou de

Juo Santan Shuzensho Zue4. Par exemple, lorsque l'onobserve le contenu du

commentaire etabli en 1433, Juo Santan Shuzensho nous laisse comprendre

que les morts, apres avoir parcouru les enfers a la suite du proces devant les

dix rois, peuvent etre sauves des enfers par la vertu d'Amithaba pour renattre

au paradis ; mais en fait,il ne s'agitici que de l'evocationdes dix rois qui font

des recils aux morts.

C'est ainsi que, malgre la divergence avee les doctrines authentiques du

bouddhisme, grace a la version du temple Chogakuji, il existe toujours

l'espoir d'arriver au paradis apres un parcours infernal. Desormais, tous les

tableaux des six voies et des dix rois reprennent les memes images dc l'au-

dela et la synthese de la tradition et du bouddhisme est totale.

4. Sur le rapport entre les tableaux des six voies et des dix rois, voir noire article, ≪Les

Variantes de Juo Sanlan sho et les tableaux des six voies et des dix rois≫, Tokai Bukkyo,

42, 1997.
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Fig. I

Tableau

des Six voies et les dix rois

(details).XVl-XVIIe siecles,

Temple Chogakuji, Tonri.



Fig. 2

Tableau

des Six voies et les dix rois

(details), XVI-XVIIe siecles.

Temple Chogakuji. Tenri.
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Fig. 3

Tableau

des Six voies etles dix rois
(details),XVI-XVIIe siecles.

Temple Chogakuji, Tenri.
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Fig. 4 - Kiimano Kcnjin Jukkaizu (detail).XVIe' siecle,Temple Chinkouji, Kumano.
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Fis. r>- Jukkaisu detail, XVI1e' sicdc. Temple Shozennji
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Fig. 6 - Rouleau d'Ojoyoshu (detail),XVe siecle,Collection particuliere.
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Fig. 7 - Illustration desmandalas deTateyama (detail), XVIIe siecle. Temple Ragoji
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Fig. 8 - Tableau des Six voies etles dix rois (detail),XVI-XVIIe siecles,Temple Chogakuji, Tenri

XV



I'ig.9 - Tableau des Six voieset lesdix rois(detail),XVI-XVIIe siecles.Temple Chogakuji, Tenri.
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